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Humanistyczny model autorstwa —
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Lacinska wspdlnota kulturowa
i postawa uzytkownicza

Punktem wyjscia dla ponizszych rozwazan sg dwa zalozenia
lezace u podstaw problematyki zwigzanej z kulturg humanistycz-
ng. Pierwsze dotyczy podstaw modelu tej kultury, czyli zwrotu
ad fontes (do Zrédel) — do tradycji antyku poganskiego i Biblii.
Drugie zwigzane jest z obserwacja, ze no$nikiem idei humani-
tas i medium komunikacyjnym w Europie literatéw byt az po
wielk XVIII jezyk tacinski.

Wage tresci tego drugiego zatozenia podkreslal Ernst Curtius,

gdy pisat:

Rozkwitanie literatur w jezykach wernakularnych, poczynajac od w. XII
i XIII, nie oznacza w zadnym wypadku porazki ani tez ustgpowania
literatury facinskiej. Odwrotnie — to wlasnie te stulecia sg punktem
szczytowym lacinskiej tworczosci i nauki formulowanej po lacinie.
W tym okresie jezyk faciiiski oraz twérczo$¢, ktéra w nim uprawiano,
rozciggnety sie, od Europy Srodkowej, potudniowej i péinocnej az po
Islandi¢, Skandynawie i Finlandig, a ku poludniowi — az po Palestyne.
Zaréwno czlowiek wyksztalcony, jak tez i prosty wie, ze istniejg dwa
rodzaje jezyka: jezyk potoczny i jezyk literacki ludzi wyksztatconych
(clerici, litterati). Ten wlasnie jezyk literacki bywal takze okreslany ja-
ko grammatica, i dlatego Dante — podobnie jak przed nim Rzymianin
Varro — uwazal go za jezyk artystyczny, wynaleziony przez medrcow.



84 Barbara Milewska-Wazbiriska

Utwory pisane w jezykach miejscowych, ,ludowych”, bywaty natomiast
przekladane na facing. W ciagu nastgpnych stuleci tacina pozostawata
zywym jezykiem edukacji, uprawiania wiedzy, sprawowania wladzy oraz
prawa i dyplomacji'.

Dzigki tacinie wypracowany przez starozytnych retoryczny
spos6b wypowiedzi zostal na wieki utrwalony w kulturze. Funk-
cjonujaca w XVI i XVII wieku nazwa litterati odnosita si¢ do ludzi
wyksztatconych w zakresie literatury antycznej, w szczegdlnosci
do tych, ktérzy byli w stanie czyta¢ teksty tacifiskie. Na pod-
kredlenie zastuguje fakt, ze facina przez kilka stuleci byta nie
tylko jezykiem prozy, ale i poezji, co kaze jeszcze Scislej wigzac
ja z modelem elitarnej kultury humanistycznej. Pisane po lacinie
drobne wiersze i obszerne poematy stanowily przez ponad dwa
wieki najpopularniejsza forme wypowiedzi w Europie.

Tymczasem nadal w powszechnej swiadomosci pokutuja opinie
o utomnosci twérczosci tacinskiej w poréwnaniu z poezja w jezy-
kach narodowych, a ich wyrazem sa cho¢by cytowane w podrecz-
nikach szkolnych, w oderwaniu od szesnastowiecznych realiow,
stowa Mikotaja Reja:

A niechaj narodowie wzdy postronni znaja,
Iz Polacy nie gesi, iz swoj jezyk maja!?

Dlatego warto wcigz przypomina¢ diagnoze Wiktora Weintrau-
ba, nadal aktualng, cho¢ opublikowang bez mata czterdziesci lat
temu. Uczony pisal:

Nowoczesna historia literatury zostala zapoczatkowana w dziewietna-
stym wieku, stuleciu silnych uczu¢ narodowych, jezeli nie nacjonali-
stycznych; epoka ta wycisneta swe pietno na pojeciach, ktére sktonni
jesteSmy przenosi¢ na przeszio$¢ literacka. Nie zdajemy sobie sprawy
z autonomii tej wielkiej ponadnarodowej calosci, ktéra mozna nazwac

VE.R. Curtius, Literatura europejska i taciniskie Sredniowiecze, thum. i oprac. A. Bo-
rowski, wyd. 2, Krakéw 1997, s. 31.

2 M. Rej, Figliki — Do tego, co czptal, za: idem, Wybdr pism, oprac. ). Slaski, War-
szawa 1979, s. 202.
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nowozytng tacinska wspélnota kulturalnga [pod-
kresl. moje — B.M.W]. Dzielimy ja mi¢dzy literatury narodowe i tracimy
z oczu. W niektérych literaturach pisarze lacifiscy sg skrz¢tnie pomijani,
w innych stuza za wygodny balast dodajacy wagi tym okresom historii
literatury, ktére bez nich bytyby ubogie3.

Tymczasem to w literaturze nowotaciniskiej najpewniej realizowa-
no idee humanitas.

Przystepujac do omawiania tworczosci autoréw humanistycz-
nych, nalezaloby najpierw zwroci¢ uwage na przyjmowang przez
nich postawe uzytkowniczg (wedtug terminologii wprowadzonej
przez Juliusza Domanskiego?) wobec spuscizny starozytnych,
nazywanych przodkami (maiores). Warto odnotowaé nastepujaca
refleksje uczonego:

Dzigki postawie uzytkowniczej dziedzictwo (spadek, scheda) przestaje
by¢ cudze, staje si¢ wiasne, nasze, i podlega procedurom uzytkowania,
z ktorych najwazniejsza dopuszcza, a nawet wymaga adaptacji’.

W dalszej czesci nawigzywaé bede do powyzszego trafnego
ujecia podstawowej dla moich rozwazan kwestii, czyli sposobu
uzytkowania spuscizny starozytnych.

To, ze dla humanistow wioskich dziedzictwo antyczne byto
naturalng tradycja, ze widzieli w Rzymianach swych wiasnych
przodkéw, gdyz poruszali si¢ w tej samej przestrzeni geograficznej,
a w jezyku styszeli podobienistwo do taciny, nie budzi zdziwienia.
W innych cze¢sciach Europy, zwlaszcza tych lezacych poza grani-
cami dawnego imperium rzymskiego, bezposrednie dziedziczenie
zdawac by sie mogto juz nie tak oczywiste, ale trzeba pamigtac,
ze uznanie dla autorytetéw starozytnych jednoczyto wszystkich
renesansowych myslicieli, pisarzy i poetow, niezaleznie od miejsca

3 W. Weintraub, Eaciriskie podloze polskiej literatury XVI wicku, w: idem, Od Reja
do Boya, Warszawa 1977, s. 32.

4. Domanski, Uzytkownicy i badacze dziedzictwa antycznego, czyli o roznicy migdzy
humanizmem i humanistykq, w: idem, Philologica, litteraria, humaniora. Studia i szkice
z dziejow recepeji dziedzictwa antycznego, Warszawa 2009, s. 47-52.

5 Ibidem, s. 47.
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urodzenia i dzialalnosci. Wszyscy oni, wzorem Petrarki, okreslali
starozytnych jako maiores.

Nalezy zaznaczy¢, ze podstawowy kanon klasykéw rzymskich
ustalony zostal jeszcze w Sredniowieczu®, a pisma uczonych
z XII'i XIII wieku $wiadczg o tym, ze wiekszo$¢ piszacych tylko
w niewielkim stopniu ustepowata humanistom pod wzgledem
znajomosci dziel starozytnych. tacinscy auctores byli wowczas
podstawowym Zrédlem informacji naukowych i skarbnica madro-
$ci zyciowej’. Stad proby tworzenia calych utworéw ze zlepkow
i fragmentéw dziel klasykow lacinskich, a takze statla obecno$é¢
w literaturze $redniowiecznej cytatéw z autoréw rzymskich. Do
tworzenia centonéw w $redniowieczu stuzyta twérczos$¢ najwy-
bitniejszych poetéow, zwlaszcza Wergiliusza. Wspomniane cytaty
czerpano natomiast zazwyczaj nie bezposrednio ze Zrodel, ale
z wyboréw i bardzo popularnych opracowan o charakterze Flores
poetarum. Trzeba jednakze podkresli¢, ze nacisk ktadziono w $re-
dniowieczu nie tyle na osobe¢ autora, ile na dzielo i to ono byto
najwazniejszym elementem procesu tworczego.

Poesis — poema — poeta

W teoretycznoliterackiej my$li humanistycznej jako przedmiot
refleksji powrécily rozwazania na temat tradycyjnej relacji miedzy
trzema elementami sktadajacymi si¢ na ars poetica: poesis — poema
— poeta. Niezwykle istotne dla rozwoju nowolacinskiej poezji re-
nesansowej bylo zwrécenie uwagi na ten ostatni element, czyli na
tworce, co jest zresztg stale podkreslane w poetykach humanistycz-
nych. Swiadomos¢ waznej roli, jaka odgrywa osobowo$¢ tworcy,
jest cecha odrézniajaca poezje renesansowg od Sredniowiecznej.
Oproécz refleksji teoretycznych, ktére mialy za podstawe przede
wszystkim platoniskie pojecie natchnienia poetyckiego, ktadziono

6 S. Zabtocki, Od prerenesansu do oSwiecenia. Z dziejow inspiracji klaspcznych w lite-
raturze polskiej, Warszawa 1976, s. 42-43.
7 E.R. Curtius, op. cit., s. 64.
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nacisk na praktyke poetycka i warsztat artystyczny. Obok dziela
zwracano uwage takze na sam akt tworzenia. Wplyneto to na
rozwijanie nowych strategii literackich w stosunku do antycznych
wzoréw, a co za tym idzie, na nowy wymiar postawy uzytkowni-
czej, ktora znajduje odbicie w zjawiskach okreslanych jako imitatio
antiquorum i aemulatio.

Jednym z najwazniejszych elementéw nasladowania (imitatio)
bylo przyjecie estetyki wzoru. Nasladowanie rozumiane jako
konsekwentne wzorowanie si¢ w formie i treSci na utworach
wybranych poetéw lacifiskich (zwlaszcza tworcéw okresu augu-
stowskiego) leglto u podstaw przeobrazenia lacinskiej poezji $re-
dniowiecznej w poezje humanistyczna.

Emulacja (aemulatio) zrodzila si¢ z kolei z poszukiwania do-
skonatosci i checi rywalizacji z antycznymi mistrzami. Postawa
humanistyczna przejawiala si¢ z jednej strony w czerpaniu catymi
garSciami ze spuécizny starozytnych, z drugiej — na dazeniu do
podkreslania wlasnej indywidualnosci twoérczej. Zrodzone w wyni-
ku tego procesu dziefa nie mialy charakteru monologu, ale dialogu
zaréwno z tradycja literacka i kulturowa, jak i z odbiorca, dla
ktérego zywe pozostawaly kody wspomnianej tradycji. Literatura
humanistyczna, a zwlaszcza poezja nowotacinska, byta nosnikiem
znaczen rozpoznawalnych i czytelnych dla wyksztatconych odbior-
cow. O ile imitatio polegala na prostym powielaniu wzoru, o tyle
aemulatio byla jego alktywna kontynuacja i odnowieniem. Jak pisze
Stanistaw Balbus: ,Wz6r mial stanowi¢ inspiracje i dostarczy¢
ogblnych regul (zasad). Ale prawdziwie tworcza realizacja owej
inspiracji wymagata od nasladowcy «wynalazczosci» (inventio)”®.

Analiza pojec¢ imitacji i emulacji od dawna towarzyszy opraco-
waniom tyczacym si¢ dziedzictwa antycznego w dobie nowozytne;.
Mimo ze problematyce tej w badaniach nad literatura nowotacinska
poswigcono juz sporo miejsca, to kategorie imitacji i emulacji nadal
sg obecne w pracach naukowych i budza zywe zainteresowanie’.

8 S. Balbus, Migdzy stylami, wyd. 2, Krakow 1996, s. 203.
 Organizowane sa sesje naukowe, ktore przyciagaja zarowno filologow kla-
sycznych i neolatynistoéw, jak i badaczy kultury $redniowiecznej i nowozytnej.
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Wykorzystywane w zabiegach imitacyjnych i emulacyjnych
tre$ci oraz odpowiadajaca im forme poeci nowotacifiscy znaj-
dowali na ogét w tworczosci Wergiliusza, Horacego i Owidiu-
sza, cho¢ cenili tez dziela greckie: eposy Homera czy tragedie,
a takze drobne formy poetyckie, takie jak epigramaty. Autorzy
przez nawigzywanie do utworéw swoich poprzednikéw szukali
drogi do doskonatosci za pomoca utrwalonych w kulturze kod6w.
W wierszach poetéw nowolaciniskich daje si¢ zauwazy¢ dazenie do
tworczej rywalizacji nie tylko z mistrzami antycznymi, lecz takze
z tworcami nowozytnymi.

Artifex, poeta doctus, vates

W' renesansowej teorii literackiej odwolywano sie¢ przede
wszystkim do tradycji mysli greckiej, w ktoérej wyksztalcily sie
niemal réwnoczesnie dwa pojecia poety. W jezyku greckim stowo
‘poeta’ zwigzane jest z czasownikiem: poicin — ‘czyni¢’, co kaze
poréwnywac uktadanie wierszy do trudu i pracy rzemieslniczej.
Dlatego jedna z koncepcji, zgodnie ze znaczeniem terminu ‘poeta-
-wytworca’, wigze tworczos¢ z ksztalceniem umiejetnosci przez
rzemieslnicze ich cyzelowanie i przez ¢wiczenie, dzigki czemu osia-
ga sie mistrzostwo. Istnieje tez inna koncepcja poezji i poety, ktéra
mowi o boskim darze niezbednym w procesie tworczym. Znalazia
ona wyraz w tacinskim slowie: vates. Uwaza sig, ze stowo to moze
by¢ zwigzane etymologicznie z greckim rdzeniem: fa- obecnym
w rzeczowniku: fatis — glos z niebal®. W jezyku celtyckim rdzen
fat- lub wat- oznacza tchnienie duchowe'!. Poeta-vates musiat, tak

Wiskazanie strategii intertekstualnych byto na przyklad celem wickszosci referatow
wygloszonych podczas konferencji naukowej na temat imitatio i aemulatio zorgani-
zowanej przez Instytut Filologii Klasycznej Uniwersytetu Warszawskiego w roku
2008, uwienczonej ksiazka pokonferencyjna: Aemulatio & Imitatio. Powrdt pisarzy
starozytnych w epoce renesansu, red. K. Rzepkowski, Warszawa 2009.

10 An Etymological Dictionary of the Latin Language, by the Rev. EE.J. Valpy, Lon-
don 1828, s. 497.

' Zob. Lateinisches Etymologisches Woerterbuch, von A. Walde, t. 2, Heidelberg
1954, s. 737-7438; zob. tez Dictionnaire Etymologique de la Langue Latine. Histoire



Humanistyczny model autorstwa 89

jak Hezjodu, otrzymac dar wieszczenia za poSrednictwem muz
lub bezposrednio od samego béstwa. W dialogach Platonskich
pojawia si¢ ponadto okreSlenie szatu tworczego: mania. Szal 6w
opisywany jest w pdzniejszych rozwazaniach teoretycznych jako
furor poeticus.

W jezyku tacifiskim stowem vates okreslano pierwotnie kapta-
na obdarzonego przez bogéw darem przepowiadania przysztosci.
Warron wspominal o nazywaniu wieszczami dawnych poetow!3,
ale rozréznienie miedzy poszczegbélnymi ,typami” tworcow —
miedzy mistrzami (artifices), ktérym w tworczosci towarzyszyly
przede wszystkim reguly sztuki poetyckiej, poetami uczonymi
(poetae docti), czerpigcymi tematy z otaczajgcej ich rzeczywistosci
i objasniajagcymi prawa rzadzace Swiatem a wieszczami (vates), po-
etami natchnionymi i $wiadomymi swej mocy twoérczej — pojawito
si¢ pozniej. Ten ostatni termin, uzywany przez najwybitniejszych
poetow rzymskich epoki augustowskiej w odniesieniu do wiasnej
tworczodci, zaczal by¢ ponownie szeroko wykorzystywany przez
humanistéw i postuzyl im do kreowania wtasnych wizerunkéw.

Okreslenia vates w odniesieniu nie do kaptana, ale do samego
siebie, uzyt po raz pierwszy Wergiliusz, gdy w inwokacji do Erato
w siodmej ksiedze Eneidy powiedzial: tu vatem, tu, diva mone'*.
Podstawy rozumienia terminu vates wprowadzil natomiast Horacy
w Ars poetica, gdy pisal:

Silvestris homines sacer interpresque deorum
caedibus et victu foedo deterruit Orpheus,
dictus ob hoc lenire tigris rabidosque leones;
dictus et Amphion, Thebanae conditor urbis,
saxa movere sono testudinis et prece blanda
ducere quo vellet. Fuit haec sapientia quondam,

des Mots, par A. Ernout et A. Meillet, Paris 1951, s. 1264; oraz M. de Vaan, Ety-
mologic Dictionary of Latin and the other Italic Languages, Leiden 2008, s. 656.

12 Hezjod, Narodziny bogow (Theogonia), 22-34.

13 Varro, De lingua Latina, 7,36: ,antiquos poetas vates appellabant a versibus
viendis”.

4 Wergiliusz, Eneida, 7,41: Ty wieszcza, ty, boska, zachecaj”.
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publica privatis secernere, sacra profanis,
concubitu prohibere vago, dare iura maritis,
oppida moliri, leges incidere ligno.

Sic honor et nomen diuinis vatibus atque
carminibus venit!°.

W powyzszym fragmencie zwraca uwage podkreslenie roli poety
jako posrednika miedzy ludZmi a bogami.

W satyrze 4 z ksiegi pierwszej Wenuzyjczyk przeciwstawia
siebie — tworce gawed — prawdziwemu poecie-piewcy:

ingenium cui sit, cui mens divinior atque os
magna sonaturum, des nominis huius honorem!©.

W odzie 9 z czwartej ksiegi Horacy twierdzi z kolei, Ze opie-
wanie przez boskiego wieszcza pozwala ocali¢ bohateréw od
zapomnienia:

vixere fortes ante Agamemnona
multi; sed omnes illacrimabiles

15 Horacy, Ars, w. 391-411:
Orfeusz, $wigty ttumacz bogéw, sprawit to, ze
Odrzucil mord i wstretng strawe cztowieka w borze,
Wigc, ze lwy i tygrysy uglaskal, méwiono;
Amfion Teb zatozyciel, dzwigkiem lutni pono
I wdzigczng prosba, dokad chcial, prowadzil skaty.
Niegdys byta ta madros¢, Ze sie nie mieszaty
Swictoéé, $wieckos¢, publiczna i prywatna sprawa,
Ze wzbroniono milostek, m¢zom dano prawa,
Wznoszono grody, w drzewie zlobiono ustawy:.
Tak to piesn i boscy wieszczowie do stawy
I czci doszli.
Przeklad J. Sekowskiego za: Kwintus Horacjusz Flakkus, Dziela wszystkie, t. 2,
oprac. O. Jurewicz, Wroctaw 1988, s. 460-462.
16 Horacy, Sat. 1, 4, 43-44:
Tylko geniusz, pelen boskiego natchnienia,
Grzmiacy jak piorun, godzien poety imienia.
Przeklad J. Czubka za: Kwintus Horacjusz Flakkus, Dzieta wszystkie..., t. 2,s. 54.
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urgentur ignotique longa
nocte carent quia vate sacro'”.

Podobng mysl zawarl Propercjusz w swojej programowej elegii
otwierajacej trzecig ksiege zbioru:

omnia post obitum fingit maiora vetustas:
maius ab exsequiis nomen in ora venit'$.

Elegik byl pewien, ze jego tworczo$¢ poetycka zapewni mu
pamie¢ nastepnych pokoleni i nieSmiertelnos¢:

meque inter seros laudabit Roma nepotes:
illum post cineres auguror ipse diem!’.

W utworach lirycznych Horacy wielokrotnie méwil o sobie jako
o poecie-wieszczu (vates). Gdy wzywal Apollona w pierwszych
stowach ody 31 z pierwszej ksiegi Piesni, pisal: ,Quid dedicatum
poscit Apollinem / vates?”?". Przemiana w tabedzia poety okreslo-
nego jako vates rozpoczyna z kolei stynng ode 20 z ksiegi drugiej.

'7 Horacy, Carm. 4, 9,27-28:
Walczyli pierwej niz Agamemnon
Stawni wodzowie czaséw zamierzchtych —
przez piewcéw nie oplakani
W noc zapomnienia zeszli.
Przelkiad S. Golebiowskiego za: Kwintus Horacjusz Flakkus, Dziela wszpstkie,
t. I, oprac. O. Jurewicz, Wroctaw 1986, s. 348.
'8 Propercjusz, 3, 1,23-24:
Czas przeszlych rzeczy stawe po $mierci pomnaza,
Wielkie imi¢ poety wyrasta z cmentarza.
Przekiad A. Swiderkéwny za: Rzpmska elegia mitosna (wybdr), Wroctaw 2005,
s. 61.
19 Ihidem, 35-36:
I mnie tez beda chwali¢ p6éZne pokolenia,
Wiem, ze m6j dzien nadejdzie — w§réd prochéw milczenia (za: ibidem, s. 62).
20 Horacy, Carm. 1, 31,1-2: ,Czego wieszcz zada, o co Apollina / Prosi,”; prze-
klad ED. Kniaznina za: Kwintus Horacjusz Flakkus, Dziefa wszpstkie..., t. 1,
s. 134.
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Horacy uzywa terminu vates takze w innych wierszach, uciekajac
21

sie nawet do autoironii®!.

Owidiusz zdaje si¢ juz jawnie kpi¢ z okreslenia vates jako bo-
skiego wieszcza. W programowej pierwszej elegii z Amores zwraca
sie do Kupidyna, bozka mitosci, stowami: ,Pieridum vates, non
tua turba sumus”?2, a dalej pisze: ,quodque canas, vates, accipe
dixit opus!”?3. Kping odnalez¢ mozna tez w Ars amatoria: ,Pauperi-
bus vates ego sum, quia pauper amavi”?*. Ale u Owidiusza pojawia
sie tez platonska mysl, obecna wczesniej u Cycerona, o boskosci
poety. Autor Amores pisze:

at sacri vates et divum cura vocamur;

sunt etiam qui nos numen habere putent?.

Mysl te¢ Owidiusz poszerza we wstepie do szostej ksiegi Fasti:

est deus in nobis, agitante calescimus illo;
impetus hic sacrae semina mentis habet:

fas mihi praecipue voltus vidisse deorum,
vel quia sum vates, vel quia sacra cano®°.

2! Na przyktad w piesni 19 z trzeciej ksiegi.
22 Owidiusz, Am., 1, 1,5-6: »-My wieszcze wszak Pieryd, / nie twoi poddani,”;
przektad A. Swiderkowny za: Rzymska elegia milosna..., s. 92.
23 Ibidem, 1, 1,24: ,Dam ci, wieszczu — zawolal — do twej pie$ni temat,”; prze-
kiad A. Swiderkéwny za: ibidem, s. 93.
24 Owidiusz, Ars, 2,165: ,Jestem mistrzem biedakéw — sam kochalem w bie-
dzie,”; przeklad E. Skwary za: Owidiusz, Sztuka kochania, Warszawa 2008, s. 127.
25 Owidiusz, Am., 3, 9,17-18:
A moéwia, zeSmy wieszcze i ze bogom mili —
Sa tacy, co w nas nawet boskos¢ zobaczyli!
Przektad A. Swiderkowny za: Rzymska elegia milosna..., s. 162.
26 Owidiusz, Fasti, 6,5-8:
Jest w nas bostwo, to jego sila nas rozgrzewa,
To jego impuls daje nam ziarno natchnienia.
Szczeg6lnie to mnie wolno spojrze¢ w twarz niebianom,
Bom wieszczem, bo opiewam bostwa $wiete sprawy.
Przektad E. Wesotowskiej za: Owidiusz, Fasti. Kalendarz poetycki, Wroctaw
2008, s. 225.
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Podobna refleksja pojawia si¢ w jego elegii autobiograficznej:

temporis illius colui fovique poetas,
quotque aderant vates, rebar adesse deos?’.

Owidiusz nazywa siebie explicite ‘vates’ takze w innych utworach
wygnanczych.

Warto jeszcze dodac, ze o sobie jako o wieszczu mowi réwniez
Lukan we wstepie do Bellum civile?S.

Nasladowanie postaw

Przy omawianiu programéw poetyckich i wypowiedzi metalite-
rackich poetéw rzymskich nie mozna zapominaé, iz niemal wszyst-
kie powstate wéwczas utwory — zaré6wno rzemieslnikow i poetéw-
-uczonych, jak i wieszczow — nawigzywaly do literatury greckiej.
Trzeba przy tym z naciskiem podkresli¢, ze to wiasnie staty dialog
ze spuscizng grecka byl immanentng cecha kultury rzymskiej?”.
Nawigzywanie z kolei przez humanistow do kultury antycznej
byto nie tyle powielaniem wzoréw, ile dziedziczeniem duchowego
dorobku starozytnych, przejmowaniem ich sposobu bycia, proba
odnowienia instytucji politycznych, spotecznych i edukacyjnych.
W oczywisty spos6b musialo to znalez¢ odbicie w tematyce utwo-
row poetyckich. Nasladowanie postaw twérczych autoréw antycz-
nych wymagalo od poetéw zaangazowania w zycie polityczne i spo-
leczne. Konsekwentne wzorowanie si¢ polegalo tez na pragnieniu
stopniowego zblizania si¢ do idealnego wzoru, a w zwigzku z tym

27 Owidiusz, Trist., 4, 10,41-42:
Poetéw tamtych czaséw wielce powazalem.
Ilu ich tam bylo, tak jak bogéw czcilem.
Przeklad E. Wesolowskiej za: Owidiusz, Poezje wygnaricze. Wybdr, Torui 2006,
s. 115.
28 Tycan, 1,63.
29 Por. A. Fulinska, Nasladowanie i twdirczosé. Renesansowe teorie imitacji, emulacji
i przekladu, Wroctaw 2000, s. 27.
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na wykazywaniu si¢ coraz lepsza znajomoscia starozytnej techniki
poetyckiej. Za godnego uznania uwazano tego tworce, ktéry na-
sladowal wybitnych, czyli tych, ktorzy byli godni nasladowania®’.

W Polsce w dobie wczesnego renesansu na zmiang sposobu pi-
sania, a wraz z nig takze na zmiane¢ gustow czytelnikéw, wptyneto
kilka czynnikéw. Jednym z nich byty coraz bardziej zazyte kontak-
ty z humanistami wioskimi, wegierskimi czy niemieckimi, ktorzy
przebywali czasowo w Krakowie. Z kolei Polacy ksztalcili si¢ w za-
granicznych o$rodkach humanistycznych, przede wszystkim wy-
jezdzali na studia do Wioch. Dzi¢ki studiom zagranicznym i kon-
taktom z cudzoziemcami Polacy otrzymywali staranng edukacje
i poznawali nowe sposoby uprawiania poezji. Narodzinom nowych
wieszczOow sprzyjata budzaca sie wérdd elit Swiadomosé polityczna,
spoleczna i narodowa, ktéra ujawniata si¢ w opiece ze strony moz-
nowladcow $wieckich i duchownych, w mecenacie krélewskim.

Nowa strategia literacka zakladala pisanie w taki sposob,
w jaki pisaliby starozytni poeci, gdyby znalezli si¢ na miejscu
tworcow renesansowych. Dlatego powstaly w Polsce renesansowy,
jak go okresla Stefan Zabtocki®!, opis sceny narodzin Chrystusa
autorstwa Kallimacha (Filippa Buonaccorsiego) zawiera elementy
typowe dla polskiej zimy. Panuje mréz, a schroni¢ si¢ przed nim
mozna w cieplej chacie. Kallimach stara si¢ bowiem pisac tak, jak
pisaliby poeci rzymscy, bedac na jego miejscu. Staje w ten sposob
w szranki ze starozytnymi mistrzami i wyzywa ich na pojedynek
na piora. Podobnie do Kallimacha postepuje Konrad Celtis, gdy
pisze De frigore Sarmatico (o sarmackim mrozie), nawigzujac do
opis6éw srogiej zimy w kraju Getéw i Sarmatéw zawartych w ele-
giach ze zbioru Tristia i Epistulae ex Ponto Owidiusza®?.

Mimo to postawa wczesnych humanistéw przypomina jesz-
cze szlifujacych swéj warsztat rzemiedlnikéw, a nie wieszczow.

30 Zob. loannes Saresberiensis, Metalogicus 1 24: ,qui maijores imitabatur, fieret
posteris imitandus” (kto nasladowal poprzednikéw, stanie sie godnym nagladowa-
nia przez potomnych), cyt. za: A. Fulinska, op. cit., s. 60-61.

31'S. Zablocki, op. cit., s. 118.

32 Zob. np. Owidiusz, Trist., 3, 10,13-16 i 19-20; 5, 7,49-50; Pont. 1, 2,25
13,37, 2,7,72.
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Wprawdzie Pawel z Krosna kilka razy wspomina wybitnych, na-
tchnionych silg boska poetéw starozytnych, nazywajac ich vates
i dajac do zrozumienia, ze talent i sztuka poetycka ocalily ich od
zapomnienia®3, to jednak wyrazem szacunku Kro$nianina dla kla-
sykow pozostaja jedynie ,mozaiki imitacyjne”, jak je okresla Al-
bert Gorzkowski3?, czyli poetyckie biografie Horacego, Persjusza,
Terencjusza i Waleriusza Maksymusa. Dla przykiadu: ujeta w stro-
fy alcejskie poetycka biografia Horacego opiera si¢ z jednej strony
na komentarzach starozytnych, sredniowiecznych i nowozytnych,
ktoére stuzyly Kros$nianinowi do prowadzonych wyktadéw, z dru-
giej za$ — utkana jest z nieco przypadkowych fraz horacjanskich.
Poetyckie biografie Pawla z Krosna wpisuja si¢ w zasady sztuki
retorycznej, ale trudno uznac je za wybitne osiggniecia poetyckie.

Stopniowa zmiana gustéw literackich i upodoban estetycznych
w Polsce dokonywata si¢ w miar¢ rozprzestrzeniania si¢ nowych
idei humanistycznych i rodzacej si¢ nowej swiadomosci. Znamien-
ne jest to, ze polscy humanisci wzorowali si¢ poczatkowo na wielu
autorach, potem jednak wybierali tych, ktérych uznawali za najlep-
szych, czyli takich, ktorzy godni byli miana vates. Pawet z Krosna
imitowal 22 autoréw starozytnych, czerpigc z nich mysli, motywy,
sformulowania i wersyfikacje, ale mimo to daleki byt od subiektyw-
nej sity wyrazu®. Jego sposob pisania mozna byloby nazwac prosta
strategia imitacyjna. Wprawdzie Klemens Janicjusz nawigzywat
w swej tworczosci tez do kilkunastu autoréw, ale w elegiach w spo-
sob swiadomy wykorzystywal prawie wylacznie tworczos¢ Owidiu-
sza, przede wszystkim Tristia i Epistulae ex Ponto. Przez nawigzania
intertekstualne do wierszy Nazona i podkreslanie podobiefistwa
kraficowej sytuacji, w jakiej si¢ znalazi, polski poeta narzucat
czytelnikom zestawienie swojego zycia z dramatycznym zycio-
rysem Owidiusza wykreowanym w jego utworach wygnanczych.

33 Zob. np. stowa zawarte w Carmen laudes poeticae artis continens et quod poema-
ta immortalia sint et incaduca demonstrant, w: Pauli Crosnensis Rutheni, Carmina,
edidit M. Cytowska, Varsoviae 1962, s. 46-50.

34 A. Gorzkowski, Pawel z Krosna. Humanistyczne peregrynacje krakowskiego profe-
sora, Krakow 2000, s. 158.

35 Ibidem, s. 145-149.



96 Barbara Milewska-Wazbiriska

Dopiero wigc w utworach autoréw dojrzalego renesansu do-
strzec mozna odziedziczony po poetach rzymskich obraz poety-
-wieszcza, ktory ,non dicit, sed canit” (nie mowi, ale wieszczy
stowem poetyckim). Coraz czesciej kreuja si¢ oni na wieszczéw
(vates) obdarzonych wyjatkowym talentem (ingenium) i natchnio-
nych przez Boga. Pojecie poety-wieszcza, ktore, jak pisze Elzbieta
Sarnowska-Temeriusz ,w pierwszej fazie renesansu wiodto w §wia-
domosci teoretycznej zywot szczegélnie aktywny”3¢, w praktyce
otrzymalo swoja pelng realizacje dopiero w tworczosci Klemensa
Janicjusza. Polscy poetac-vates wzorowali si¢ najczesciej na naj-
wybitniejszych poetach starozytnych epoki augustowskiej, kto-
rzy — jak wspomniano — pierwsi wprowadzili do obiegu termin
vates w odniesieniu do twércéw poezji. Postepuje tak Janicjusz,
gdy kreuje siebie na wieszcza, ktadac nacisk na podobienstwo
swojej sytuacji do przezy¢ opisanych przez Owidiusza — swego
starozytnego mistrza. Uobecnienie, ktére dokonuje si¢ wskutek
niezwylklej mocy stowa pisanego, zeby nawigza¢ do tez stawianych
przez Juliusza Domarnskiego, powoduje przeniesie w czasie oraz
cielesne i duchowe zjednoczenie z mistrzem®’. Rola wieszcza za-
ktadata sSwiadomos$¢ wlasnego talentu, a co za tym idzie, stawienie
w wierszach nie tylko adresatow, ale i samych siebie, tak jak to
czynil Horacy w swych piesniach. Wypowiedzi na temat stawy
poetyckiej obecne u poetéw nowotacinskich obejmowaty, zgodnie
z przyjeta konwencja, takze skargi na samotno$¢ i niezrozumie-
nie przez odbiorce. Nie zawsze wynikaly one z niesprzyjajace;j
poecie atmosfery spolecznej, czesto byly po prostu nawigzaniem
do Horacjanskiego motywu: odi profanum vulgus. To, ze poeci no-
wolacinscy wspominaja o rozdZwigku miedzy tworca a tlumem,
wynikalo bardziej z konwengji literackiej lub z przypisanej sobie
roli, niz z niezrozumienia u odbiorcéw38. Wszalk autorzy utworow

nowolacinskich pisali dla elit i nie mogli oczekiwa¢ powszechnej

36 E. Sarnowska-Temeriusz, Droga na Parnas. Problemy staropolskiej wiedzy o po-
ezji, Wroctaw 1974, s. 120.

37J. Domanski, Tekst jako uobecnienie. Szkic z dziejow mysli o pismie i ksigzce, wyd.
2, Kety 2002, s. 118.

38 Por. E. Sarnowska-Temeriusz, op. cit., s. 156.
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akceptacji. Wystarczylo, ze ich wypowiedzi poetyckie dawaty
im poczucie kontynuacji, pozwalaly nawigzywac dialog zaréwno
z przesztoscia, jak i ze wspotczesnym im elitarnym odbiorcg®.
Jednoczesnie, co trzeba silnie podkresli¢, chcieli, aby odczytywac
ich wiersze w kontekscie utworéw antycznych. Pragneli zostaé¢
uniesmiertelnieni dzigki zestawieniu z tymi, ktorzy te nieSmier-
telno$¢ juz osiagneli. ,Poezja liryczna, zdolna sprosta¢ uniesmier-
telnieniu prywatnego czlowieka, uniesmiertelnia przeciez i nade
wszystko takze samego poete” — jak pisze Juliusz Domarnski*.
Uczony wskazuje dalej na bogata topike uobecnienia przez tekst
jako na trwaly element wypowiedzi o literaturze, a takze na wy-
razng jednos¢ tego, co dawne, z tym, co wspdlczesne, tego, co
zewngtrzne i fizyczne, z tym, co wewnetrzne i duchowe?!.

O przyjeciu na siebie roli wieszcza, ktéry ma moc uniesmiertel-
nienia piesnig swego mecenasa, byt przekonany Joachim Bielski,
gdy pisat do podkanclerzego koronnego Piotra Dunin-Wolskiego:

Quare Maecenas studiorum optate meorum
Inclita Sarmatici Gloria Volsce soli,

Tu mihi plura meis audenti ignoscito nervis,
Nec parvum hoc pueri spernito vatis opus
Meque novum vatem, vates amplexus amoenos

Suscipe praesidio tempus in omne tuo.
Sic nomen, mihi crede, tuum sine fine manebit
Namque fugit maestos inclita fama rogos*.

39 Por. J.-C. Carron, Imitation and Intertextuality in the Renaissance, ,New Litera-
ry History” 19 (1988), nr 3, s. 565-579.

407, Domanski, Tekst jako uobecnienie. .., s. 65.

41 Ihidem, s. 67—68.

42 Joachimus Bilscius, Istulae convivium. In nuptiis Stephani Primi Regis Poloniae et
Principis Annae, w: Szesnastowieczne epitalamia lacifiskie w Polsce, przet. i kom. M. Bro-
zek, Krakow 1999, s. 398-401:

Ty zatem, Wolski, mych studiéw drogi Mecenasie,
Chwalebna stawo tych sarmackich ziem,

Wybacz mi zbytnig te §mialos¢ mlodziencza piesniarza
I skromnym jego dzielem nie pogardzi¢ racz,

Lecz zechciej, stodkich wieszczéw opiekunie, we mnie
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W utworze tym zwraca uwage wyrazista konstrukcja ,ja” lirycz-
nego i trzykrotne wprowadzenie stowa vates.

Przekonanie o mocy poezji, ktora jest w stanie unie$miertelnic¢
mecenasa wyraza réowniez Andrzej Trzecieski w Sylwie skierowanej
do Stanistawa Ostroroga:

Laurigeros vates, divino afflata furore

Pectora, quisque amat meritosque benignus honores,
Qua datur, his confert, quibus quoque sublevat amplis
Ostroroge, potest hic magnos inter haberi

Maximus, aeternae siquidem sibi nomina famae
Comparat et celso se vertice tollit ad astra*>.

Poeta nie tylko méwi o boskim natchnieniu (divino furore) wieszczow,
lecz takze twierdzi, ze opiewanie przez nich to najlepsza droga do
wiecznej stawy. Zarazem sami poeci, jak pisze, rywalizuja o wzgle-
dy mecenaséw, przede wszystkim tych, ktérzy swymi cnotami i po-
stepkami zastuguja na wystawianie. W poezji Trzecieskiego poja-
wia si¢ tez topos godnego czci wielkiego meza i skromnego poety:

....Tenuis non dedignare poetae
Officium vultuque fave, Vir magne, sereno**.

W innym utworze Andrzej Trzecieski kresli obraz poety Jana
Kochanowskiego, ktéry, wzorem Tibullusa i Horacego, do osia-
gniecia pelni szcze$cia nie potrzebuje bogactw. Nie neci go tez

Nowego wieszcza przyja¢ na zawsze w piecze swa,
Tak twoje imig, a wierz mi, zy¢ bedzie bez konca.
I ominie twa stawe pogrzebowy stos.
43 A. Trzecieski, Dziela wszystkie, t. 1, Carmina. Wiersze lacifiskie, ttum., oprac.
i wstep J. Krokowski, Wroctaw 1958, s. [116]: ,Kto kocha uwienczonych wawrzy-
nem wieszczow, serca boskim duchem natchnione, nalezna czes¢ im, jak moze,
oddaje i szczodrze ich wspiera, ten moze, Ostrorogu, uchodzi¢ za najwigkszego
wsrod wielkich, gdyz wieczng chwale sobie gotuje i wyniosla glowe do gwiazd
wznosi”.
4 Ihidem, s. [117]: ,Nie gardz, wielki m¢zu, skromnym poeta i badz taskaw dla
mnie”.
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zycie dworskie, od ktérego stroni, kryjac si¢ na wsi, scharaktery-
zowanej jako locus amoenus:

Sed quia non aliud vita genus alta petenti
Otia Musarum tutius esse potest

Et videt hoc magnis etiam placuisse poetis,
Illecebras aulae qui potuere sequi.

Utque alios taceam, quorum sententia menti
Haec eadem magna cum ratione fuit,

Te quoque Sarmaticum, Cochanovi culte, Tibullum
Vitae idem afflavit liberioris amor®.

Tirzecieski nie waha si¢ w innym miejscu nazwac i siebie same-
go wieszczem, ktoéremu towarzyszy muza: , Iricesii vatis Musa”4®.
Skierowang do Stefana Batorego sylwe korniczy stowami:

Ipse ego sacrata redimitus tempora fronde,
Quod potero Phoebo me stimulante canam.
Nec dubito, memori mea nulla quod eximet aevo
Carmina fatorum libera lege dies*’.

Poetyckie autobiografie

Poezja uprawiana przez rzymskich wieszczow w czasach Okta-
wiana Augusta dzigki swemu osobistemu tonowi stanowi¢ mogta
doskonaty wzér wypowiedzi dla humanistéw, ktérzy przekonani byli

4 Ibidem, s. [120]: , Ale nie dlatego podoba si¢ poecie ten wiejski zywot, aby
mogl zy¢ z dala od wszelkich studiow, a raczej dlatego, ze nie ma trybu zycia
odpowiedniejszego dla tego, kto pragnie w spokoju poswieci¢ si¢ muzom, a widzi
on réwniez, ze takie zycie upodobali sobie i wielcy poeci, ktéry ich mogty byly
zwabi¢ ponety dworu. Azeby nie wspomina¢ o innych, ktérzy — i stusznie — tego
samego byli zdania, i ty, wdzigczny Kochanowski, sarmacki Tybullu, umililes sobie
swobodne Zycie”.

46 Ibidem, s. [139].

47 Ibidem, s. [140]: ,I ja, wieficem ze $wigtego liScia uwienczywszy skronie,
$piewaé bede, jak potrafie, natchniony przez Feba i nie watpie, ze moje piesni,

P

prawu $mierci niepodlegle, zy¢ beda w pamieci przysztych pokolen”.
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o wyjatkowosci ludzkiej jednostki. Poeci widzieli w pisaniu swych au-
tobiografii szanse ocalenia siebie i dzieta swego zycia od zapomnienia.

Nalezy jednak podkresli¢ odmiennos¢ elegii Janicjusza od po-
wstalych wezesniej utworéw Kallimacha i Dantyszka. Ten ostatni
w Vita Ioannis Dantisci*® nawigzal do poezji antycznej przez forme:
dystych elegijny i wypowiedZ w pierwszej osobie. Widoczne sg tu
tez nawigzania do antyku przede wszystkim w warstwie ornamen-
tacyjnej, co potwierdzaja takie wyrazenia, jak patriamque Catulli czy
pauper ut Irus. Kallimach z kolei zawart elementy autobiograficzne
w opisie swojej wedrowki do Sarmacji, ktory stanowi tres¢ elegii
10 Ad Fanniam Suentocham. Wydaje sig, ze w tej poetyckiej relacji
chcial zwréci¢ uwage na podobiefistwo swojej sytuacji nie tyle do
losu Eneasza opowiadajacego o swej tutaczce Dydonie, ile Owidiu-
sza opisujacego w zbiorach Tristia i Epistulae ex Ponto swoja droge
na wygnanie*’. Kallimach przejmuje od poety rzymskiego forme
itinerarium i w swej relacji w podobny do Nazona sposéb wymie-
nia mijane miejsca, opisuje krajobraz, narzeka na trudy podrozy.
Podobienstwo do sytuacji epickiej moze by¢ jednak uzasadnione,
gdyz sam Owidiusz w utworach wygnarnczych poréwnuje siebie
z kolei do Odyseusza. Zada¢ mozna pytanie, na czym w takim
razie polega odmiennos¢ elegii autobiograficznej Janicjusza. Nie
wigze si¢ ona ze szczegdlnie oryginalnym sposobem obrazowania,
czy nawet z wyznaniem osobistym, ale z wcielaniem si¢ w role
wieszcza, nie tyle z przejmowaniem poszczegélnych elementéw
$wiata starozytnego, ile z dopasowywaniem do niego wlasnego
zycia i tworczosci. Polski poeta wciela si¢ w rzymskiego mistrza,
pozostajac jednoczesnie soba. Sieganie przez Janicjusza do tych
utworéw Owidiusza, w ktérych obecne sa watki osobiste, wydaje
sie by¢ ostentacyjnym autobiografizmem — gra majaca potwierdzic

doswiadczenie literackie polskiego Nazona.

48 7ob. Vita loannis Dantisci, w: loannis Dantisci Poetae laureati Carmina, edidit
S. Skimina, Cracoviae 1950, s. 295-301.

49 Tulius Domanski, De Philippo Callimacho elegicorum Romanorum imitatore, Wro-
claw 1966, s. 50-55.

30 Postuzytam sie tu okresleniem, ktérego Anna Maria Wasyl uzyta w tytule
swego referatu na temat elegii péznego autora lacifiskiego Maksymiana. Artykut
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Janicjusz nawigzujac do Owidiusza, widzi siebie jako poete-
-wieszcza natchnionego przez Boga, a tym samym zdolnego do
ocalenia siebie od $mierci. Polski poeta pisze za Owidiuszem
o swych studiach literackich, méwi, ze nie pamieta, aby jakis
dzien spedzit bez lutni otrzymanej od Apolla: ,sine illa / Nulla
fuit, memini, nox mihi, nulla dies”>!. W stowach tych pobrzmiewa
z jednej strony znane przystowie lacinskie: Nulla dies sine linea,
z drugiej jednak przywodza one na mysl fragment elegii 3 z trze-
ciej ksiegi Tristiow Owidiusza: ,nulla venit sine te nox mihi, nulla
dies™?2. Poeta rzymski pisze, ze nie bylo nocy i dnia, aby nie
myslal o zonie. Janusz Gruchata, zestawiajac migdzy innymi te
fragmenty dziel obydwu autoréw, dostrzega w Janicjuszu autora
lubiacego zaskakiwac czytelnika:

Takie odmiany kontekstéw i znaczefi byly mifg dla ucha znawcéw gra
z wzorcem; cala scena zyskuje dzigki frazie wzigtej z Owidiusza dodat-
kowa aure, a lutnia z banalnego symbolu przeobraza si¢ w przedmiot
o niepokojacych, niemal erotycznych konotacjach.

Nalezatoby doda¢, Ze takie zonglowanie slowami, obrazami
i znaczeniami doskonale wspotgrato ze strategia artystyczng Owi-
diusza. To wiasnie dzieki przejeciu sposobu uprawiania poezji
Janicjusz jawil si¢ jako drugi Nazo. Wizja $mierci kaze Janicju-
szowi snu¢ dalej, zgodnie z topika autobiografii elegijnej, opowies¢
o sobie i wyrazi¢ nadzieje na ocalenie dzigki tworczosci literackiej.
W inskrypcji epitafijnej pojawia si¢ jednakze mysl o pokonaniu
$mierci i czekajacym poete prawdziwym zyciu w Chrystusie: ,,Spe

ukaze si¢ w materialach konferencyjnych Carminis personae — postac literacka w poezji
rzymskiej, red. M. Zagorski.

SU K. Janicki, Carmina. Dziela wszystkie, wstep. J. Krokowski, aparat krytyczny,
similia i komentarz ]J. Mosdorf, ttum. E. Jedrkiewicz, Wroctaw 1966, s. 51: ,I nie
mijal mi bez niej — pamigtam —/ Zaden dzien, zadna noc”.

52 Owidiusz, Trist. 3, 3,18: ,przy mnie jest w noc i dzien kazdy”; przektad
E. Wesotowskiej za: Owidiusz, Poezje wygnaricze. Wybor, Torun 2006, s. 96.

3 ].S. Gruchata, Klemensa Janicjusza — ,,O sobie samym do potomnosci”, w: Lektury
polonistyczne Sredniowiecze — Renesans — Barok, t. 2, red. A. Borowski, ].S. Gruchata,
Krakow 1993, s. 99.
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vacuus vacuusque metu cubo mole sub ista / Et vere vivo. Mortua
vita, vale!”>%.

Janicjusz stanie si¢ nieSmiertelny nie tylko dlatego, ze pisal
poezje godne Owidiusza, ale tez dzi¢ki temu, ze byt chrzescijani-
nem. Potwierdza to zaréwno cytowane wyzej autoepitafium, jak
i zawarta w tej samej elegii subtelna aluzja do Pisma Swiqtego,
ktéra podkresla wiare poety w Chrystusa jako jedynego uzdrowi-
ciela. Piszac o swej nieuleczalnej chorobie, ktorg nazywa: hydrops,
zadaje polski poeta pytanie retoryczne: ,Hydropis victor quis nisi
Christus erat?”. Jest to nawiazanie do stéw z Ewangelii wedlug
$w. bukasza, ktére brzmia:

intraret Jesus in domum cujusdam principis phariseorum sabbato
manducare panem, et ipsi observabant eum. Et ecce homo quidam
hydropicus erat ante illum. Et respondens Jesus dixit ad legisperitos et
pharisaos, dicens: Si licet sabbato curare? At illi tacuerunt. Ipse vero
apprehensum sanavit eum, ac dimisit>.

Dzieki nawigzaniu do Pisma Swiq:tego utwor staje si¢ osobistym
wyznaniem. Do motywoéw zaczerpni¢tych z Owidiusza polski au-
tor dodaje bowiem proprium — wazny element wlasnej osobowosci
i wiary. Podczas gdy Owidiusz wpisuje swoje odczucia w archety-
piczny los cztowieka-wedrowca owladnigtego wieczng tesknotg za
miejscem ojczystym (desiderium patriae), Janicjusz wyraza tesknote
za zyciem, ktore traci (desiderium vitae). Spetnienie marzen Owi-
diusza wigze si¢ z powrotem do Rzymu, na co ma coraz mniejsza
nadzieje, ale pragnie, aby pochowano go w rodzinnej ziemi. W in-
nym wypadku bedzie, jak pisze, wygnaficem nawet po $mierci:

>4 K. Janicki, Carmina..., s. 53:

Pod tym kamieniem lez¢ prézen nadziei i prézen obawy i teraz
Dopiero zyje naprawde. Zegnaj mi, zmarly méj zywocie!

5 tk. 14, 2-4: ,Gdy Jezus przyszedt do domu pewnego przywodcey faryze-
usz6éw, aby w szabat spozy¢ posilek, oni Go §ledzili. A oto zjawil si¢ przed Nim
pewien czlowiek chory na wodna puchling. Wtedy Jezus zapytal uczonych w Pra-
wie i faryzeuszéw: Czy wolno w szabat uzdrawia¢, czy tez nie? Lecz oni milczeli.
On za$ dotknat go, uzdrowit i odprawil”; przektad za: Pismo Swigte Starego i Nowe-
go Testamentu, Biblia Tysigclecia, Poznan 2003 (wyd. 4).
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ossa tamen facito parva referantur in urna:
sic ego non etiam mortuus exul ero°.

Polski poeta idzie o krok dalej — zegna si¢ z zyciem ziemskim, aby
zy¢ prawdziwie po $mierci (vere vivo). Jak pisze Grazyna Urban-
-Godziek:

Zbior Tristiow Janicjusza wpisuje si¢ jak najscislej w tradycje renesansowe;
autobiografii elegijnej. Polski tacinnik operuje stosowang powszechnie
topika, tematami. Niewatpliwie jednak potrafi stworzy¢ w tych ramach
poezje zywa, poruszajaca wrazliwo$¢ czytelnika, poezje ujmujaca swa
wiarygodnoscia i wdzigkiem>”.

Podkredli¢ nalezy, ze Janicjusz w Tristiach nie zapozycza bez-
krytycznie sformulowan zaczerpnigtych od Owidiusza, ale ktadzie
nacisk na podobienstwo polozenia poety-wygnanca do krytycznej
sytuacji, w jakiej sam si¢ znalazt. Podobienstwo losu i dziedzicze-
nie talentu daja mu moc tworcza.

Wspomniane wyzej zabiegi poetyckie nie wskazuja na bierne
kopiowanie wzoru. Wprost przeciwnie — w sposéb typowy dla
renesansowej techniki emulacyjnej poeci celowo unikaja tych sa-
mych sformulowan, $mialo podejmuja wyzwania i przemawiaja
w taki sposob, w jaki mogliby wypowiadac si¢ rzymscy mistrzowie.
Przyjmowanie na siebie roli wieszcz6w nie oznacza wigc ,,naiwne-
go” i bezgranicznego utozsamiania si¢ ze starozytnymi autorami.
To partie si¢ zmieniaja, aktorzy za$ pozostajg ci sami.

Na baczniejszg uwage zastuguje strategia literacka poetéw no-
wolacinskich, ktora polegata na tworzeniu przemyslanej kompo-
zycji cyldu. W renesansowych cyklach poetyckich zaobserwowaé
mozna zainteresowanie nie tylko problemami spotecznymi czy

56 Owidiusz, Trist., 3, 3,65-66:
Kosci niech wrécg w tej malerikiej urnie,
Wtedy nie bede po $mierci tutaczem.
Przeklad E. Wesolowskiej za: Owidiusz, Poezje wygnaricze..., s. 98.
57 G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i w Europie,
Krakow 2005, s. 264.
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kulturowymi, lecz takze literackimi, na przyklad problematyka
fikcji poetyckiej badZ kwestiami mocy tworczej. Cykle lepiej od-
zwierciedlaly postawy wobec natury i spoleczenistwa, lepiej tez
stuzyly tworzeniu wlasnej tozsamosci kulturowej. R6znorodnos¢
inspiracji i wielo$¢ watkow tematycznych w tacinskich elegiach Ja-
na Kochanowskiego, ktore zastanawiaja badaczy58, doskonale daje
sie wpisa¢ w formute gatunku wyksztatconego w Rzymie czasow
Oktawiana Augusta. Traktowanie elegii jako pojemnego gatunku
pozwalajacego na swobode tematyczng zgodne jest bowiem z rola,
ktora narzucit sobie Kochanowski w swym zbiorze. Wcielajac si¢
w poete elegijnego, przejal takze koncepcje cyklu elegijnego i wzo-
rujac sie przede wszystkim na Propercjuszu, ukazat dzieje swojej
mitosci®?. Odegral przy tym swa role perfekeyjnie.

Vir bonus et sapiens

Do wypracowanego w starozytno$ci modelu zycia obywatel-
skiego odwotlujg si¢ po dzien dzisiejszy ideolodzy i politycy. Warto
jednak podkresli¢, ze wychowawcami starozytnych Rzymian byli
tworcy. Poczatkowo byli to prozaicy, a wéréd nich Cyceron, poZniej
problemy polityczne i spoleczne oraz tresci patriotyczne zagoscily
réwniez na kartach dziel poetyckich Wergiliusza i Horacego. Vir
bonus et sapiens pozostal wzorem etycznym w wierszach poetéw
nowolacinskich. Twércy mogli sie do niego odwolywa¢, gdyz ich
czytelnicy dzielili z nimi nie tylko doswiadczenie historyczne, lecz
takze literackie®. Poezja humanistyczna, tak jak i rzymska, mogta
wiec odgrywac wobec wyksztalconych mtodych ludzi istotng role
wychowawcza, by¢ zacheta do wypelniania obowiazkéw wobec
ojczyzny i spoleczenstwa. Humanisci, tak jak Horacy, widzieli

58 Doktadnie omawia je Zofia Gtombiowska, Elegic laciriskie Jana Kochanowskiego.
Dwie wersje, Warszawa 1981, passim.

%9 Por. Z. Glombiowska, Eaciriska i polska muza Jana Kochanowskiego, Warszawa
1988, s. 62-63.

60 T. Bienkowski, Rola pisarza i literatury w swietle wypowiedzi z XVI i XVII wicku,
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przeto potrzebe wcielania si¢ poety w role wychowawcy i prze-
wodnika spoteczenstwa.

Poeci renesansowi imitowali nie tylko jezyk (verbum) czy znane
z utworéw starozytnych motywy literackie (res), lecz takze po-
stugiwali si¢ zaczerpnigta od autoréw antycznych argumentacja,
cho¢ jednoczesnie tematem swych utworéw czynili teraZniejszos¢.
Dlatego Klemens Janicjusz w pierwszych stowach sylwy méwigcej
o tzw. wojnie kokoszej wola:

Desine Romanos narrare, Polone, tumultus
Et plenas misera seditione dies!®!

O wiele wazniejsze sprawy, jak méwi poeta, rozgrywaja sie w kra-
ju, hic et nunc:

Nascuntur graviora domi magnisque resurgunt
Viribus in proprium praecipitanda caput®?.

Dla Kochanowskiego z kolei inspiracje do zabierania glosu na
tematy spoleczne i polityczne stanowity rzymskie ody Horacego.
Byly one wzorem wypowiedzi na temat odwagi obywatelskiej,
poboznodci, odpowiedzialnego i prawego zachowania. Polski po-
eta doskonale rozumial ztozono$¢ osobowosci Horacego, zhar-
monizowanie w jego poezji elementéw osobistych z obowigzkami
obywatelskimi“. Zaréwno w tworczosci Horacego, jak i Kocha-
nowskiego pojawia si¢ podobne napiecie pomiedzy ,ja” a ,inni”.
Maria Cytowska zauwazyta, ze obydwaj ,podkreslali swoja odreb-
nos¢, przeciwstawiajac tworczo$¢ poety zajeciom i zamitowaniom

61 K. Janicki, Carmina..., s. 2-3:
Przestan, Polaku, prawi¢ o rzymskich zamieszkach
i o dniach pelnych nieszczesnych swaréw.
2 Ibidem:
W twoim wlasnym domu legng si¢ grozniejsze sprawy
i podnosza z wielka sila, aby spas¢ na twa wlasna glowe.
% M. Cytowska, Horacy w twdrczosci Jana Kochanowskiego, w: Jan Kochanowski
i epoka renesansu. W 450. rocznicg urodzin poety 1530-1980, red. T. Michalowska,
Warszawa 1984, s. 130.



106 Barbara Milewska-Wazbiriska

innych ludzi”®. Wypada tez zgodzi¢ si¢ z uczona, gdy pisze o Ko-
chanowskim, ze ,$wiadomos$¢ wartoéci poezji i wielkosci misji
natchnionego poety byta cechg w szczegélny sposoéb wyrézniajaca
go sposrod catego zastgpu wspoétezesnych horacjanistow”%. Wnio-
sek ten, oparty przede wszystkim na analizie utworéw polskich,
dotyczy¢ moze takze poezji tacinskiej Jana z Czarnolasu, w ktorej
réwniez przejawia si¢ postawa poety-wieszcza. Polski horacjanista
przejmuje od swego rzymskiego mistrza sposéb nawigzan do tra-
dycji literackiej zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci.

Aby wecieli¢ sie w wieszczow rzymskich, potrzebny byt nie tylko
talent, oddanie sie w stuzbe Muz i stale obcowanie z béstwem,
konieczne bylto przejecie ich postaw. Piszac elegie, Kochanowski
gral role poety elegijnego, przede wszystkim Propercjusza, piszac
Piesni i tacinskie liryki, przyjmowal postawe Horacego — wobec sie-
bie i wobec spoleczenistwa. Rozwijajac mysl Jacka Brzozowskiego,
nalezatoby stwierdzi¢, ze tak jak pomiedzy Horacym a $wiatem
stoi poezja grecka®, tak migedzy Kochanowskim a $wiatem stoi
poezja tacinska starozytnych Rzymian. W ten sposob Horacy,
dla ktoérego stowa Pindara stanowity pobudke i punkt wyjscia do
snucia wlasnych rozwazan o charakterze filozoficzno-moralnym,
znalazt w Janie Kochanowskim kontynuatora sposobu recepcji
spuscizny poprzednik6w.

Nowe wecielenia — suplementy i translacje

Nalezaloby zasygnalizowa¢ w tym miejscu jeszcze inne sposo-
by wecielania si¢ w postacie wieszczow, jakim byty uzupelnienia
i kontynuacje dziel antycznych. Praktyka uzupetniania tych dziel
starozytnych, ktére przetrwaly w stanie niekompletnym, stafa si¢
dos¢ powszechna w XVI i XVII wieku. Zjawisko okre§lane przez

o4 Ihidem, s. 131.

%5 Ihidem, s. 137.

66 J. Brzozowski, Muzy w poezji polskiej. Dzicje toposu do przelomu romantycznego,
Wroctaw 1986, s. 155.
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Mieczystawa Mejora jako suplementacja®” bylo szczeg6lnym
sposobem wcielania si¢ w mistrzéw. Wiele podejmowanych préb
uzupelnien konczylo si¢ sukcesem. Jedna z nich byta XIII ksigga
Eneidy Wergiliusza napisana przez wloskiego humaniste Maffea
Vegia. W 1591 roku pojawil sie jej polski przekiad piéra Jana
Achacego Kmity®. Suplement Vegia do Eneidy wydano po polsku
po raz drugi w Krakowie w 1606 roku w przektadzie Marcina
Blazewskiego.

Przyktadem suplementacji Cyceroniskiego przektadu na tacing
poematu greckiego jest dzietko: M.T. Ciceronis Aratus ad Graecum
exemplar expensus et locis mancis restitutus per loannem Cochanovium,
wydane w Krakowie w 1579 roku®®. W dorobku Kochanowskiego
znajduje sie tez przekiad tego samego poematu na jezyk polski.
Spuscizneg przekltadowa Jana Kochanowskiego trzeba potraktowac
nie jako zwykle ttumaczenie, ale jako dzielo interpretatora-tworcy.
Jego dziatalnos$¢ na polu translatorskim zapisata si¢ bowiem ztoty-
mi zgloskami w literaturze polskiej. Obejmuje ona wszak nie tylko
tlumaczenie poematu Aratosa czy pism Cycerona (np. fragmentu
De re publica we Wrdzkach™ ), znakomite przeklady i parafrazy
Horacego, Propercjusza, Marcjalisa, epigramatéw greckich czy
wreszcie Homera (Monomachia Parysowa) i Eurypidesa (Alkestis),
lecz takze poetycky parafraze Psatterza.

57 M. Mejor, Ksigzg Mikolaj Radziwitt przy grobie Cycerona, czyli mistyfikacja i su-
plementacja jako sposoby recepeji antyku w XVI-XVIII w., w: Studia Neolatina. Rozprawy
i szkice dedykowane profesor Marii Cytowskiej, red. M. Mejor, B. Milewska-Wazbiriska,
Warszawa 2003, s. 115-128.

%8 Jan Achacy Kmita wecielat si¢ rowniez w rzymskiego poete jako ttumacz
Pasterskich Publiusza Vergiliusza Marona rozmow.

% Zob. J. Axer, ,Aratus” — miejsce poematu w tworczosci Kochanowskiego, w: Jan
Kochanowski i epoka renesansu..., s. 159-167; zob. tez obszerne studium na ten te-
mat Janusza S. Gruchaly, ,Aratus” Jana Kochanowskiego — warsztat filologiczny poety,
Warszawa-Krakow 1989.

70 Zob. J. Kochanowski, Proza, oprac. B. Kreja, B. Otwinowska, M. Szymaniski,
Wroclaw 1997, ,Wydanie sejmowe”, t. 7, cz. 2, s. 338; por. tez: ]. Marikowski,
Moderator i filozof, w: O senatorze doskonalym. Studia. Prace upamigtniajgce postac i twor-
czos¢ Wawrzyrica Goslickiego, red. A. Stepkowslkd, Warszawa 2009, s. 101.
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Nowy model autorstwa
a indywidualizm twoérczy

Powyzsze rozwazania pozwalajg na konkluzje. Okazuje sig,
ze dla polskich twércéw poezji nowolacinskiej dojrzatego rene-
sansu charakterystyczne jest wcielanie si¢ w rzymskich poetow-
-wieszczoéw. Dostrzezenie tego zjawiska w praktyce literackiej,
niezaleznie od wypowiedzi teoretycznych zawartych w poetykach
renesansowych, pozwala na petniejszy wglad w $wiat humanistow.
Tym samym niewystarczajagce moga okaza si¢ rozwazania na
temat renesansowego toposu poety-wieszcza, jesli nie uwzgledni
sie w nich kontekstu utworéw antycznych. Spojrzeniu na droge
rozwoju poezji nowolaciniskiej towarzyszy¢ winno przekonanie
o waznej funkcji, jaka mial pelni¢ wieszcz w spoleczenstwie.
Potrafil on ocali¢ od zapomnienia wydarzenia i osoby zaréwno
publiczne, jak i prywatne, wydawal komentarze polityczne, wpty-
wal na poczucie odpowiedzialnosci obywatelskiej, na moralnos¢
spoteczenstwa. Poeta-wieszcz mial do tego prawo uswigcone
tradycja i zwigzane z prze$wiadczeniem o wyjatkowosci swojej
osoby. Swiadomos$¢ waznej roli poety-wieszcza towarzyszy dalej
twoércom poezji tacinskiej tworzonej w XVII i w pierwszej poto-
wie XVIII wieku, ale wraz z nowymi pradami estetycznymi, inng
sytuacja polityczna, spoleczng i religijng, zadanie poety jest juz
wypelniane nieco inaczej. W poezji pdzniejszej nie jest juz na
przykiad tak czesto obecny renesansowy motyw stawy poetyckiej
i unieSmiertelnienia dzigki sztuce. ,,Nadal, a moze nawet z wick-
szym jeszcze niz w dobie renesansu naciskiem — jak pisze Elzbieta
Sarnowska-Iemeriusz — powtarza si¢ natomiast przekonanie, ze
«Muzy sa corkami pamieci»”’!. Dlatego poeci tak chetnie siegaja
po epike historyczna i poezje¢ okolicznosciowa. Poezje polityczna
coraz czesciej zastepuja natomiast prozatorskie traktaty, w ktorych

"L E. Sarnowska-Temeriusz, Droga na Parnas..., s. 156-157; por tez T. Biefikow-
ski, Rola pisarza ..., s. 256.
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pojawiaja si¢ przyklady wzorcowych zachowan zaczerpnigte z hi-
storii zar6wno starozytnej, jak i wlasnej’>.

Na zakonczenie wypada jeszcze raz z naciskiem podkresli¢,
ze zaczerpniety przez humanistéw od rzymskich poetéw epoki
augustowskiej model autorstwa mial ogromny wptyw na kieru-
nek rozwoju poezji — najpierw lacinskiej, a potem takze pisanej
w jezykach narodowych. Wraz z odtwarzaniem nie tylko jezyko-
wego obrazu $wiata antycznego, ale i postawy tworczej, narodzit
sie indywidualizm, wazna stata sie odpowiedzialnos¢ za wtasne
stowo. Warto w tym miejscu przytoczy¢ raz jeszcze stowa Ernsta
Curtiusa. Pisal on o paradoksie europejskiego piSmiennictwa fa-
cinskiego, ktory przejawiat sie¢ w tym,

iz wyksztalcona warstwa spoleczna ludéw péinocnych przyswoila sobie
obcy jezyk Potudnia i nauczyla si¢ postugiwaé znakomicie jego formami,
a w koncu takze i jego sztuczkami. Céz za wyobcowanie z wlasnego
dziedzictwa! Ale zarazem, jakze bogato zostalo ono wynagrodzone,
kiedy tylko nastat czas jezykéw rodzimych!”

2 T. Bienkowski, Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej (1450-1750). Glowne
problemy i kierunki recepcji, Wroctaw 1976, s. 171.
3 E. Curtius, op. cit., s. 387-398.





